
 
  

黄梅戏苦戏与哭戏大全：经典唱段、名家演绎与观众为何偏爱凄美

“一哭再哭，哭到肝肠寸断”——许多戏迷初听黄梅戏，往往是被那些苦戏和哭戏里的悲腔打动。黄
梅戏作为安徽省最著名的地方剧种，其苦戏和哭戏不仅是剧情的催泪点，更是演员功力与唱腔艺术的
集中体现。今天，我们就专门聊聊黄梅戏里那些催人泪下的“苦戏”与“哭戏”，从经典剧目、艺术
特点到常见误区，说清你该知道的事。

苦戏与哭戏的基本区别：悲剧底色与唱腔爆发

不少观众把“苦戏”和“哭戏”混为一谈，其实两者在黄梅戏里有明确侧重。苦戏指的是整体剧情基
调悲苦、主人公命运坎坷的剧目，比如《天仙配》里七仙女被迫离开董永、《女驸马》里冯素珍为救
父亲女扮男装。哭戏则主要指向唱段中的“哭腔”或“哭头”——演员在戏中悲痛欲绝时用哭声入唱
、以哭带唱的表演。简言之，苦戏是“剧本苦”，哭戏是“唱得哭”。很多苦戏里未必每一出都有哭
戏，但哭戏必然出现在苦戏的高潮部分。例如《小辞店》里刘凤英送别蔡鸣凤那段，就是典型的哭戏
运用，唱腔从平稳转到哽咽，再拖出长腔，瞬间把观众情绪拉进角色内心。

经典哭戏唱段一览：这些名段你不能错过

黄梅戏里最能代表哭戏水准的唱段，主要集中在几部传统大戏。我整理了目前演出和传唱频率较高的
四段哭戏，方便你对照聆听或找视频：

| 唱段名称 | 出自剧目 | 主要特点 | 常见名家演绎 |

| --- | --- | --- | --- |

| “哭坟” | 《天仙配》 | 董永在七仙女被抓后哭坟，唱腔由低泣转悲号，用长拖腔模拟哭泣的颤抖 |
严凤英、韩再芬 |

| “哭灵” | 《女驸马》 | 冯素珍假称公主死后哭灵，实则借机向皇帝陈情，唱中带说、真假难辨 |
马兰、吴琼 |

| “送我哥走” | 《小辞店》 | 刘凤英送别情人时一段哭唱，用短促的断句表现哽咽，极具民间情调 |
严凤英 |

| “哭大街” | 《罗帕记》 | 女主角被冤后流落街头哭诉，唱腔融合民歌哭调与倒板，层层递进 | 吴琼 |

需要注意的是，这些唱段在专业剧团演出时往往有不同版本。比如“哭坟”在严凤英年代演得更为直
白撕心，而韩再芬的版本则多了几分克制和凄美。初学者建议先听严凤英的原版，再对比其他名家的
演绎，能明显感受到哭戏在不同时代审美下的变化。

黄梅戏哭腔的艺术奥秘：怎么唱才能像真哭

黄梅戏的哭戏不是哭倒嗓子，而是用技巧控制。专业演员在唱哭腔时，会刻意用“抽气”和“断音”
模仿人的抽泣。比如唱到“我的夫啊”几个字，气不是在句尾换，而是在每一个字之间快速吸进一小
口空气，听起来就像哭到岔气。另外，哭腔的落音往往不落在稳定的主音上，而是向下滑或者向上扬
，造成情绪的持续撕裂感。严凤英在《天仙配�哭坟》里那句“树上的鸟儿成双对”，原本是欢快的
对唱，但在哭坟里被反用成哭腔，这种对比更让人心碎。
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还有一个容易被人忽略的地方：黄梅戏的哭戏通常不会从头哭到尾。真正的哭戏讲究“收放”——前
面是低声啜泣，到关键句子突然放声大哭，然后马上收住，转为念白或哑剧。这种节奏感对唱功的考
验极大。如果你跟着学唱，建议先从《小辞店》的短句开始，慢慢再练长拖腔，否则很容易伤声带。

常见误区与观演建议：别被“假哭戏”迷惑

现在网上流传所谓“黄梅戏哭戏大全”，很多其实是电视剧或其他剧种混进来的。比如有些视频标题
是黄梅戏唱段，声音却是河南曲剧或越剧的哭调。真正要分辨，可以听两点：一是黄梅戏的哭腔尾音
往往带“嗯”的上挑音，不同于越剧的“啊”下坠音；二是一般使用安庆方言咬字，比如“哥哥”念
作“锅锅”，如果听到的是标准普通话，那八成是拼凑的。

另外，不少新编黄梅戏为了迎合观众，在剧本里硬塞哭戏。比如有些改编的《梁祝》，让祝英台对着
观众哭好几分钟，但唱段结构松散，失去了传统黄梅戏“哭中有唱、唱中有哭”的紧凑感。如果你去
剧场看戏，建议优先选老剧目，像《天仙配》《女驸马》《小辞店》《荞麦记》《罗帕记》这五部，
里面的哭戏最正宗。新手最好先看严凤英或韩再芬的经典视频，再去看现场，否则容易觉得其他演员
的哭戏太“假”。

黄梅戏的苦与哭，说到底是对生活里那些说不出口的苦处的艺术代言。每一段哭腔背后，都有演员对
角色命运的共情和对唱腔的打磨。下次再听到那一声悲痛的“我的夫啊”，不妨多留意一下演员怎么
换气、怎么断句，也许你就能品出那种哭到极致后依然唱得下去的韧性。而这就是黄梅戏最打动人心
的魅力所在。
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